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This study analyzed how the existing gender stereotypes are being used in television fantasy dramas. 

For the study, the ontological characteristics of imaginary characters in television fantasy dramas and 

the relationships and roles between characters were analyzed. The analysis subjects were selected 

from TV fantasy dramas with high ratings from 2010 to 2022. In particular, the focus was on dramas 

using the ‘person’ fantasy story. Text analysis was used as a research method, and the analysis 

focused on the relationship and roles between the main character and the characters among the 

various components of the text. The reason is that the ultimate value pursued by the drama is realized 

through the hero or heroine. As a result of the analysis, it was concluded that gender stereotypes, 

which have been implemented and criticized in TV dramas based on daily life, are being reproduced in 

the imaginary characters of TV dramas under the name of fantasy. The reasons for leaving the 

domain, the ultimate goal, the capacity to adjust to a new environment, the use of superpowers, and 

the circumstances in which identity is disclosed varied by gender in the case of the transcendent who 

is close to God. In the case of the middleman between humans and the transcendent, despite the 

ontological similarities, there were gender differences in the beginning of suffering, the purpose of 

life, and the way of obtaining salvation. In the case of human psychics, women had in common the 

image of a young woman who was cute, pleasant, lively, and clumsy, and male psychics had different 

relationships with women according to their age. Despite the fact that they are all psychic, men and 

women were ontologically distinct from one another in terms of the traits of the characters 

themselves, the beginning and goal of the adventure, and the ability to control the situation. As a 
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result, the roles that each gender played in the romance partner relationship were also different. This 

fantasy character's portrayal can be understood as an example of the stereotypical gender binary that 

has been employed in popular culture to express heterosexual relationships. Previously repressed and 

marginalized, non-human creatures like werewolves, nine-tailed foxes, ghosts, and ghosts are 

increasingly growing the cast of characters in fantasy dramas. With the indulgence of the unreal, 

impractical, and non-routine, the expanded imaginary character created a space where prejudice and 

inequality that have been operating in human stories can naturally hide in the drama. It's interesting 

to note that, compared to humanoid superhumans, transcendent entities closer to God showed more 

pronounced gender preconceptions. It was determined that gender politics in television dramas served 

as a veil, drawing viewers' attention away from the characters' real lives and into the fantasy realm.

Keywords: television fantasy drama, gender stereotype, text analysis, character analysis, feminism
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1. 들어가는말

텔레비전드라마분석에서 ‘여성’은오랫동안지속되어온중요한연구주제이다. 1980년대후반

이후, 정량적․정성적분석을통해많은연구결과가도출되었다. 1990년대이후에는재현및가

부장적이데올로기의표상방식등에초점이맞춰져서활발하게진행되어왔다. 하지만최근에는

그영역의연구가정체된경향이있다. 이미많은연구가이루어졌고, 더이상새로운결과를제

시하기어렵다는인식도한몫한것으로보인다. 2010년대중반이후에는텔레비전드라마속젠

더전형(gender stereotype)의경계가허물어지고있다는주장(정영희‧장은미, 2015)도나오

기시작했다. 그래서텔레비전드라마연구에서는더이상젠더분석의함의를찾기가어렵다고

도인식되었다.

텔레비전드라마의생산과소비를지상파가주도해온 2010년대초반까지는그주장이어

느정도설득적이었다. 텔레비전드라마속여성은가부장적인식의틀속에갇혀있고그텍스트

는여전히가부장적이데올로기를재생산한다는비판과드라마속젠더전형성이약해지고있다

는연구결과가공존해왔기때문이다. 하지만2010년대중반이후부상한케이블과종합편성채널

(이하종편)의드라마들을살펴보면텔레비전드라마에서여성에대한재현이달라졌다거나젠

더전형의경계가약해졌다는주장에대해제고가필요함을인식하게된다.

2007년 tvN이개국하고, 2011년종편(JTBC)이드라마를개시하면서, 한국의텔레비전

드라마는양적1) 내용적으로2) 크게변화했다. 박노현(2018, 499쪽)은이들의출현을 ‘한국텔

레비전드라마의장에 분명한변곡점’이라고도평가했다. 이 시기와맞물리면서 한국텔레비전

드라마에서판타지가새로운장르및소재로급성장하였다. 비인간생명체와초자연적현상소재

가부상하여기존의장르를복합화한것이다(정영희, 2019).

비실제적현상, 불가사의한존재를다룬비경험적이야기가드라마의소재로급부상한것

은<시크릿가든>(2010, SBS)3)이높은시청률을기록한이후이다. 이후판타지사극<해를품

1) 드라마편수만고려할때, 2001년 1월∼2008년 9월까지는월평균4.66편(총433편)의드라마가개시된반면(정영

희, 2009), 2006년 10월∼2018년 9월까지는월평균7.86편이개시되었다(정영희, 2019).

2) 2000년대중반이후지상파에서는역사적사실이나사실감을전달하는드라마(예를들면농촌드라마)가적어지고

그자리에 ‘판타지’가들어왔다. 비현실적존재, 초월적힘을소재로한판타지가부상하여기존의사극, 메디컬, 로맨스,

범죄수사극과결합하여장르특징을변화시켰다(정영희, 2019). 하지만드라마가양적, 내용적으로변한것은사실이나

질적으로도달라졌는가에대해서는단언할수없다. 이는합의된드라마평가 기준을가지고이루어져야할다른연구

주제다.

3) 35.2%의최고시청률을기록했다(닐슨코리아전국시청률기준).
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은달>(2012, MBC)도크게성공하면서, 판타지는지상파드라마가소재및이야기방식의고

갈에서벗어날수있는계기를마련해주었다. 지상파는물론이고케이블․종편에서급부상한판

타지드라마는로맨스물, 범죄수사극, 사극등장르를망라하여, 다양한방식으로시청자들에게

전달되고있다. 특히, OCN과 tvN에서유행하는판타지범죄수사극이나스릴러물은장르관습

자체가젠더전형에크게의존하고있다.4)

그동안한국텔레비전드라마에대한여성주의연구는실재감과경험적 사실성에 근거한

일상성기반의드라마에집중되어왔다. 하지만, 2000년대중반이후에방송된지상파, 종편․

케이블드라마를살펴보면텔레비전드라마속젠더전형이 ‘판타지’의가상성속으로확장된것

을알수있다. 실제로몇몇판타지드라마에서여성은무력한희생자이거나(범죄극) 남성해결

자의보조자로서(수사극), 남성의피보호자로서(로맨스물)뚜렷하게정형화되어있다.5)

본연구에서는2000년대중반이후급부상한텔레비전판타지드라마에서기존의젠더전

형이어떻게활용되고있는지를드라마속상상적인물과인물간의관계및역할을분석함으로

써밝혀내고자한다. 일상성기반의텔레비전드라마에서비판받아온이분법적인젠더전형이

유행하는판타지소재영역에서는어떻게나타나는지살펴보고기존젠더질서의전복가능성에

대해서도논의하고자한다. 또한텔레비전드라마연구에서여성주의적관점은여전히중요하며

그주제에대한학문적관심이지속되어야함을주장하고자한다.

2. 이론적논의

1) 텔레비전드라마와여성

한국에서여성과텔레비전드라마의관계에관한연구는1980년대중반부터시작되었다. 초기에

는드라마속여성인물수, 직업, 역할, 이미지등을분석한연구가대부분이었다(남명자, 1984;

송유재, 1984). 여성주의관점에서텔레비전 드라마를비판적으로 읽어낸연구는 1990년대에

4) 여성형사의능동적행동이기표로종종나타나기는하지만, 범죄수사극의희생자가대부분미혼여성혹은여성으로

이루어진가족구성원이라는점에서여전히기존의젠더전형에의존하고있다. 통계청의자료에의하면강력범죄피해

자중살인희생자수는남성이더많다. 하지만범죄드라마에서희생자는대부분어린여성이다.

5) <시그널>(2016, tvN)을그사례로들수있다. 이드라마에서희생되는사람의대부분이혼자사는여성혹은 모녀

가정의 여성이다. 또한 제1 주인공(여성)은 15년차 베테랑 형사이지만 수사를 이끌어가는 것은 프로파일러 남성이고,

여주인공은남성의지시에따르는보조적역할을수행하고남성에의해종종위험에서구해진다.
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들어와서시작되었다. 분석은텔레비전드라마속캐릭터의성차별적재현, 성역할이데올로기의

생산및재생산연구에초점을두었다. 김명혜와김훈순(1996)의연구가대표적이다. 김명혜와

김훈순(1996)은1995년에방영된드라마16편을분석하여드라마속여성의절반이상이직업

활동을하는인물이며, 그중상당수가전문직종사자였지만이러한여성이미지가시대의변화

를반영하기보다는기존의틀을벗지못하고있다고평가했다. 또한여성캐릭터에가부장적질

서를강화할수있는정치적인역할이배정되고있다고결론내렸다.6) 1990년대후반까지도가

부장적남성의시선에종속된불평등한여성의문제를포착한연구가많았다. 텔레비전드라마에

서여성들의사회진출이다루어지고자아의식이강한여성캐릭터가등장하였으나, 이들은여전

히가부장적질서속의이상적인여성이미지와대비되면서종국에는파멸에이르는부정적인여

성으로재현되고있었다(김승현‧한진만, 2001).

텔레비전 드라마와 여성의 관계를 규명함에 있어서 과거와는 다른 논의가 출현한 것은

2000년대들어와서이다. 텔레비전드라마속여성의성역할재현에변화가있다는연구가등장

한것이다. 김명혜(2006)는드라마에나타난진보적인여성성향을유형화했다. 정지은(2014)

은연상연하커플을주인공으로한드라마를분석하면서드라마의내용이가부장적인젠더이데

올로기에기대고는있으나, 진보된여성이미지를사용함으로써전형적인젠더이데올로기에도

전한다고주장하였다. 2010년대에는텔레비전드라마와여성혹은젠더의문제를더급진적으로

해석한분석이있는데, 정영희와장은미(2015)는드라마가새로운형태의혼종적리더십을가진

남성을등장시켜가부장적인젠더규범자체의모순성을드러내고남성성과여성성의이분화된

젠더규범자체가현실적으로작동불가능함을보여준다고주장했다. 하지만2000년대에도드라

마속여성은가부장적남성의시선에종속되어불평등하게재현된다는분석이계속되었다(홍지

아, 2009).

2022년현재, 텔레비전드라마와여성의관계를분석한연구들을종합하면한국텔레비전

드라마의내용이여전히성(젠더)차별적이라는주장, 전형적인젠더경계가희석되었다는평가,

탈젠더적외연으로성차별적인의미를내포한다는주장등세범주로구분될수있다. 하지만,

텔레비전드라마중멜로(로맨스) 드라마연구는여전히멜로라는장르자체가가부장체제의유

지에기여하며, 등장하는여성인물은남성의시각적쾌락을만족시키는기재로작동한다고보고

있다(이화정, 2013).

6) 이 연구는텔레비전드라마에서재현되는여성이미지가가부장적질서속에서갖는정치적함의를고찰한것으로,

텔레비전드라마를여성주의관점에서분석하는연구자들에게는고전적인텍스트로서인용되고있다.
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2) 판타지와텔레비전드라마

1990년대후반이후대중문화에서판타지혹은환상서사가크게유행하고있다. 환상은 ‘현실적

인기초나가능성이없는헛된생각이나공상’(국립국어원, n.d.)을의미한다. 일반적으로 ‘판타

지’는 ‘터무니없는가상세계에서일이벌어지거나, 일어날수없는일들이예상을깨며빈번히

일어나는사건을담은문학작품’을말한다. 츠베탕토도로프(Todorov, 1970)는 ‘자연의법칙밖

에모르는사람이분명초자연적인양상을가진사건에직면해서체험하는망설임(hesitation)’

으로정의하였다. 이때환상은현실의논리로설명할수없기때문에현실과분리된경이로운세

계로남는다. 반면, 로즈메리잭슨(Jackson, 1981/2001)은환상이사회적맥락안에서생산되

기때문에현실과분리될수없다고말한다. 따라서환상은현실의속박에서야기된결핍과상실

을보상한다. 잭슨에의하면판타지는불쾌한현실이나불편한진실, 즉 숨기고싶거나가려진

것을드러내는은유로서전복성을띤다. J.R.R 톨킨(Tolkien, 1974)에의하면환상은현실과

는 다르지만 나름의 현실감을 가진 2차 세계를 창조하는 것이다. 캐서린 흄(Hume,

1984/2000)은사실적이고정상적인것들이갖는제약에대한의도적일탈로규정한다. 일반적

으로하이판타지(high fantasy)는이차세계를무대로삼는반면, 로우판타지(low fantasy)는

현실세계를무대로삼는다. 따라서로우판타지는우리가살고있는세계, 혹은거기에서다소

변형된세계를기반으로전개된다(복거일, 2002). 학자혹은작가의강조점에따라서판타지에

관한정의는다르지만, 판타지드라마는공통적으로현실과다른비현실의세계를전제한다. 그

러므로환상서사는현실에서는경험할수없고가능하지않은초자연적인사건이나초현실적인

존재가나타나는이야기라고할수있다. 이러한판타지는권태로부터의탈출, 놀이, 환영, 결핍

된것에대한갈망으로서기존의질서나인식세계를넘어서세계를재정의하고재구성하려는인

식론적형태혹은그구성물로이해되기도한다.

전통적으로, 텔레비전드라마는일상의생활공간을주요무대로하여주변에서흔히볼수

있는인물들을중심으로이야기가전개되는, 즉일상성이미학적기반이었기때문에영화나소설

에비해판타지적요소가개입될여지가상대적으로적었다.7) 하지만2000년대이후에는리얼

리티구조만으로는더이상해결되지않는시청자의욕망을판타지적요소를도입함으로써해소

해왔다. 텔레비전드라마시장에서케이블과종편(jtbc)의영향력이커지고지상파드라마의위

7) 박노현(2014b)은한국텔레비전드라마에서판타지를찾아보기힘들었던이유로, 생산측면에서는시청각적으로그

럴듯하게표현하기위해상당수준의분장과효과및세트등이필요하다는점, 소비측면에서는일상적시공간에서시

청되기때문에상대적으로흘끗보기에용이한시의적화면이선호된다는점을지적했다. 따라서리얼리즘관습이견고한

한국사회에서판타지는선호되지않은요소였었다.
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기가가시화되면서지상파에서도그러한금기가깨진것으로보인다(정영희, 2019).8) 이후지

상파와케이블드라마모두에서판타지장르와소재가크게확장되었다. 전반적으로지상파의판

타지드라마는로맨스물이나사극에집중된반면, 케이블방송의판타지드라마는범죄수사극에

집중된경향이있다.9) 케이블채널에서는 <뱀파이어검사 1, 2>(2011/2012, OCN)를시작으

로불가사의한현상, 비인간생명체를소재로한드라마가주목받기시작했다. MBN에서도<뱀

파이어아이돌>(2011)을 79회까지방영하였다.10) 이들드라마는크게주목받지못했지만 <나

인: 아홉번의시간여행>(2013, tvN)이1.7%의시청률을보이며, 판타지드라마가서서히시

청자의관심을끌기시작했다.11) <쓸쓸하고찬란하神-도깨비>(2016, tvN)는최고시청률20.5

로, 당시까지방영된케이블판타지드라마중최고의시청률을기록했다.12)

일반적으로판타지는불쾌한현실이나불편한진실, 숨기고싶거나가려진것을드러내는

은유로서활용되므로전복성을가진다. 판타지는현실에서는불가능하거나억압된욕망의표출

공간인동시에, 그러한욕망을실현시키기위해현실에균열을내고결핍을드러낸다. 그균열은

아이러니하게도현실에서정상성이어떻게구축되는가를보여줌으로써가능하다. 하지만 2010

년대한국의텔레비전드라마속판타지는진실을드러내기보다는오히려은폐하거나가볍고코

믹하게그려내며, 대중성을추구하고있었다(백경선, 2018a).13)

2019년에는 <호텔델루나>(2019. tvN, 최고시청률12.0)가높은시청률을보였고, 지상

파, 케이블․종편의경계와무관하게판타지는여전히매력적인소재이자장르로사용되고있어

서이를대체하는소재나장르가개발되기전까지는판타지의유행이지속될것으로보인다.14)

8) 이전까지만 해도 KBS에서는 비과학적이거나 비현실적인 드라마 소재를 꺼리는 경향이 있었다. <마왕>(KBS2)은

2007년한국방송작가상드라마부문최종후보에올랐으나복잡한구성, 현실감결여등의이유로탈락하였다(정영희,

2019).

9) 판타지드라마가초기에는주로OCN에서방영되었는데, OCN의드라마는미스터리, 스릴러, 범죄수사극으로특화

되어있기때문이기도하다.

10) 시청률은1%미만이었다.

11) <귀신보는형사처용 1>(2014, OCN)은 2.7%의시청률을보였고, <시그널>(2016, tvN)이 12.5%의시청률을

기록하면서케이블채널에서판타지드라마의시대가열렸다.

12) 2010~2018년의판타지드라마는로맨스장르와결합한경우가가장많았는데, 그이유는한국텔레비전드라마

에서로맨스장르의독보적인위치와장악력때문이다. 또한로맨스․멜로서사가가진비현실성이판타지를만나오락

성과대리만족을증폭시킨점때문이다(박정아․원용진, 2019).

13) 백경선(2018a)은 한국텔레비전드라마의판타지가전복성을전적으로드러내지는않더라고불쾌한현실과불편

한진실을미약하게나마보여주고있다고평가하며전복성의가능성을열어두고있다.

14) 2022년 4월현재, 판타지중지상파드라마로는<해를품은달>(2012, MBC, 최고시청률42.2)이, 케이블․종편

에서는 <쓸쓸하고찬란하神 -도깨비>(2016, tvN, 최고시청률 20.5)가 가장높은시청률을보유하고있다. 둘다로맨
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2) 판타지드라마연구경향

국회도서관전자자료검색사이트에서텔레비전판타지드라마에대한논문을검색하여발행연

도별로정렬하면, 2008년에퓨전판타지역사드라마 <태왕사신기>(2007, MBC)를분석한논

문(백소연, 2014)을시작으로하여판타지드라마가지속적으로분석대상이되고있음을알수

있다. 판타지와환상성에대한연구는종종있었지만, 판타지와텔레비전드라마의관계를규명

한연구는2014년부터시작되었다고보아도무방하다. 2014년에는<나인>(2013, tvN)이분석

대상으로관심을받았으며(박명진, 2014), 2016년에는 <시그널>(2016, tvN)에대한분석(고

선희, 2016), 2017-2018년에는 <뱀파이어 검사>(2012, OCN), <별에서 온 그대>(2013,

SBS), <너의목소리가들려>(2013, SBS), <귀신보는형사처용>(2015, OCN), <밤을걷는

선비>(2015, MBC), <쓸쓸하고 찬란하神 도깨비>(2016, tvN), <푸른 바다의 전설>(2016,

SBS)에 대한 연구(김강원, 2018; 백경선, 2018b; 백소연, 2017; 신원선, 2018; 이명현,

2017; 이예지, 2017; 최지운, 2018)가활발하게이루어졌다.

텔레비전의판타지드라마에대한연구는2017년이후급속하게증가한것으로나타났다.

방영된드라마명으로검색하면더많은논문이발견되는데, 이러한연구경향을통해화제가된

판타지드라마가어떤것이었는지를짐작할수있다. 이들연구의주제는시간여행의의미와역

사관, 판타지드라마의미학과존재론, 캐릭터의확장성, ‘환상’의의미, 장르특성등작품론이나

장르론에집중된경향이있었다.

판타지드라마에대한통시적연구도발견되었는데, 박정아와 원용진(2019)은 KBS-TV

개국부터2018년까지방영된드라마중판타지에해당하는드라마를선별하여판타지가텔레비

전에서장르를형성하고변화하며성장하는과정을분석하였다. 박정아와원용진(2019)은한국

텔레비전의판타지드라마역사를세시기로구분한바있다.15) 박노현(2014a)은1990년대이

후미니시리즈를중심으로텔레비전드라마의환상성을연구하였고, 백경선(2018a)은 2010년

대텔레비전드라마의판타지유형을분석한바있다. 텔레비전판타지드라마방영이늘어남에

따라, 환상성을가진캐릭터들의유형을분류하고그캐릭터의사회문화적의미를밝힌연구도

등장했다(장은진, 2020). 그외에는특정판타지드라마를분석한연구가다수이루어졌다. 이

러한연구경향을고려하면판타지는이미텔레비전드라마의한장르혹은소재로서분석가치

스장르이다.

15) 판타지가독립장르가아니라공포의장치로이용된잠재기 (1971~1993년), 다양한장르와판타지가결합한계

발기(1994~2009년), 판타지소가다양화되어장르폭을넓힌정착기(2010~2018년)로구분하였다. 그중 ‘정착기’에

는 ‘인간’ 판타지소에치중되어있고, 현실에밀착한판타지세계를구현하는특징을가진다고평가하였다.
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를인정받았다고평가할수있다.

하지만판타지드라마와여성이관계를분석한연구는백경선의연구(2018b) 이외에는발

견되지않았다.16) 판타지드라마에대한젠더관점에서의연구는판타지장르자체에비해주목

을받지못하고있음을알수있다. 2000년대이후, 텔레비전드라마연구에서는드라마속에서

가부장적이데올로기와젠더경계에균열이생겼음을제시한경우가다수있다. 하지만그러한

주장이2022년현재한국텔레비전드라마에서유행중인판타지영역에도적용가능한가에대해

서는의문이있다. 판타지드라마는상상의영역으로인식되기때문에성(젠더)과관련된현실적

논쟁에서비켜난경향이있다. 또한성차별적이고억압적인내용이과하게재현되더라도, 그러한

상황은존재할수도발생할수도없는, 단지상상적인이야기일뿐이라고인식되기때문에면죄

부를받기도한다. 본연구에서는일상성기반의텔레비전드라마에서유행하는기존의정형화된

젠더규범과인식이판타지드라마에서는어떻게구현되고있는지를드라마속상상적인물을분

석함으로써밝혀내고자한다.

3. 분석대상및연구방법

1) 분석대상드라마추출

분석대상은2010년부터2022년5월현재까지텔레비전의판타지드라마17) 중시청률이높았

던드라마에서선별하였다. 특히 ‘인물’ 판타지소를활용한드라마를분석대상으로삼았는데, 그

이유는인물, 인물간의관계및역할을분석함으로써전형적인젠더규범과여성에대한인식이

판타지드라마에서는어떻게나타나고있는가를살펴보기위한것이다. 2010년을기점으로삼은

이유는 <시크릿가든>과 <해를품은달>이상업적으로성공하면서지상파, 케이블․종편을망라

16) 백경선(2018b)은 <너의목소리가들려>(2013, SBS)와 <별에서온그대>(2013, SBS)를분석하며이시대의여

성이욕망하는남성상이판타지드라마의남성주인공을통해어떻게형상화되었는가를밝혔다.

17) 텔레비전드라마는수용자가텍스트에대해낯설어하는것을방지하기위해익숙한소재를보편적이고일상적인방

식으로풀어내어왔다. 따라서텔레비전드라마의역사를 살펴보면이전과는완전히다른새로운장르가출현한경우는

드물다. 익숙한장르의관습을변형하거나새로운소재를통해복합화함으로써발전해왔기때문이다. 텔레비전판타지

드라마는완전히새로운장르이기보다는판타지적요소가들어간복합화된장르라고할수있다. 그러한사례는판타지

사극, 판타지로맨스, 판타지메디컬드라마등다양한방식으로나타난다. 본연구에서언급된 8편의드라마는비실제

적인물, 비현실적인에피소드등판타지소를다른어떤요소보다먼저배치하고부각시켰기때문에 ‘판타지드라마’라고

판단하였다,
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하여텔레비전드라마에서판타지요소가적극적으로활용되기시작했기때문이다.18)

분석대상드라마는두단계를거쳐선별되었다. 먼저해당기간에방영된판타지드라마

모두를시청률기준으로정렬하였다. 이후제1주인공성별*인간형여부*지상파여부를고려하여

시청률순서대로총8편을분석대상으로선정하였다. 시청률을고려한것은, 주장되는몇개의

단점이있으나, 시청률은여전히광고료책정의기준이되며텔레비전텍스트에대한우리사회

의반응과반향을대표하는하나의지표라고판단했기때문이다.

선별결과, 지상파드라마는모두SBS의것이었다.19) 지상파3사중에서SBS가판타지

드라마방영에더적극적이었고, 시청률면에서성공적이었던점(정영희, 2019)이반영된것으

로보인다. 케이블․종편의드라마에서는 tvN의드라마가다수였다. 로맨스물을분석타깃으로

설정하지는않았지만, 최종선별된분석대상이지상파, 종편․케이블드라마모두장르적으로는

로맨스물이었다. 구체적인분석대상은<Table 1>과같다.

18) 지상파에서는<별에서온그대>, <너의목소리가들려>, <주군의태양>, <푸른바다의전설>, <내여자친구는구미

호>, <구가의서>, <49일>, <전우치>, <아랑사또전>, <구미호:여우누이뎐>, <냄새를보는소녀> 순으로시청률이높았다.

케이블․종편 드라마는 <쓸쓸하고 찬란하神 도깨비>, <호텔델루나>, <또 오해영>, <힘쎈여자도봉순>, <오 나의귀신

님>, <보이스2>, <화유기>순으로시청률이높았다.

19) <별에서온그대>와 <푸른바다의전설>은동일작가가집필한것이어서작가의캐릭터창작스타일이인물속성

구성에영향을주었으리라고판단된다. 하지만본연구에서는특정작가의캐릭터로서보다는하나의판타지소로서 ‘인물

(주인공)’에초점을두었기때문에작가적특성은분석에포함하지않았다.

Main Character
Terrestrial Broadcasting Channels

Dramas

Cable, Comprehensive Programming

Television Channel Dramas

Non-

human

Being

Psychic

Male

My Love From

the Star

(2013, SBS,

28.1*)

DoMin-joon

(alien)

Guardian-The

Lonely andGreat

God

(2016, tvN, 20.5)

Kim

Shin(goblin,

once human)

Female

The Legendof

Blue Sea

(2016, SBS,

21.0)

SimCheong

(mermaid)

Hotel Del Luna

(2019, tvN, 12.0)

Jang

Man-wol(ghost,

once human)

Human

Being

Psychic

Male

I Can Hear Your

Voice

(2013, SBS,

24.1)

Park

Soo-ha(with the

ability to hear

the voice of the

heart)

Another Miss Oh

(2016, tvN, 9.99)

Park

Do-kyung(with

the ability to

see the future)

Female

AGirl WhoSees

Smells20)

(2015, SBS,

10.8)

Oh

Cho-rim(with

the ability to

see smells)

StrongWoman

DoBongSoon

(2017, JTBC, 9.7)

Do

Bong-soon(with

the incredibly

strong physical

power)

* Highest audience rating (based on Nielsen Korea 's nationwide ratings)

Table 1. The Dramas to Be Analyzed and the Fantasy Elements of the Main Character
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이드라마들에나타난초능력자의인물특성, 인물간의관계및역할을분석하여2000년

중반이후유행중인텔레비전판타지드라마속상상적인물에구현된젠더특성과전형을포착

하고, 이것이여성주의적관점에서함의하는바를논하고자한다.

2) 연구방법

본연구에서는연구방법으로텍스트분석을사용하였다. 텍스트분석은드라마의서사에서드러

난특정개념이나은연중에표현된이데올로기와사회통념등을분석하는데에널리쓰이는방

법중하나이다. 텍스트연구에는내러티브와이야기구조분석, 등장인물의성격과역할분석,

그리고인물들간의관계분석이널리쓰인다(정영희, 2020).

본연구에서는텍스트의여러구성요소중에서등장인물, 인물간의관계및역할에분석

초점을맞추었다. 텔레비전드라마연구에서인물및인물관계는중요한분석대상인데, 그이

유는인물은사건을일으키고이야기를이끌어가는주체이며, 드라마가추구하는궁극적가치는

인물을통해구현되기때문이다. 또한인물들의구체적행위나대사, 다른인물과의관계등을

통해서그가치가가시화되기때문이다. 실제로드라마의이야기를지배하는것은인물및인물

상호간의관계이다(Kozloff, 1987/1992). 그러한 인물들은일정한유형을 가지며, 인물들의

행위는기능적측면에서동일한목적을수행한다(김명혜‧김훈순, 1996; 정영희, 2020). 그러므

로인물간의충돌은가치의충돌을, 우호적관계는특정한가치에대해상호합의되어있음을

의미한다. 드라마속인물이맡은역할이분명할때시청자의이해도가높고동일시도원활하게

이루어진다. 따라서인물및인물간의관계를중심으로드라마의메시지가분명하게전달되므

로, 인물을둘러싼상황이드라마서사를결정한다고할수있다.

본연구에서인물특성, 인물간의관계및역할분석은다음의절차대로이루어졌다. 먼저

제1주인공의존재론적특성을살펴보았다. 존재론적특성분석에서는제1주인공을인간생명체

여부를기준으로구분하여, 인격적요소, 지위와능력, 모험의동기및삶의목표등을살펴보았

다. 이과정에서제2주인공의특성도함께분석하였는데, 이는각커플의관계가어떤특징을보

이는지, 그관계속에서상상적인물의역할은무엇인지를포착하기위해서이다. 인물분석을통

해판타지드라마속상상적인물에구현된젠더규범을밝혀낸후, 이규범이로맨스상대자와

의관계에서어떻게실현되는가를살펴보았다.

20) <냄새를보는소녀>는 <주군의태양>에비해시청률순위는낮지만, 남성초능력자가등장하는 <너의목소리가들

려>와비교하기위해유사한이야기구조를가진이드라마를분석대상에포함하였다.
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분석을위해국내에서서비스중인OTT플랫폼2개(넷플릭스, 왓챠)를활용하여분석드라

마를전회다시보기하였다. 이두플랫폼에서서비스되지않는드라마는케이블의재방송으로

시청하였고, 본방을보면서기록해주었던내용을참고하였다.

4. 판타지드라마의상상적인물의존재론적특징과인물관계

‘인물’ 판타지소가활용된판타지드라마에서주인공은크게①비인간초월자②인간과초월자의

중간자③인간초능력자로구분되었다. 비인간초월자는존재론적으로는인간보다신에가까우

며, 인간의감정에익숙하지않으며, 자연의질서를조정하는초능력을가지고있었다(도민준, 심

청). 인간과초월자의중간자는한때인간이었기때문에인간의감정, 특히배신, 고통, 복수, 사

랑등을더적극적으로표현했다. 이들은공통적으로배신의상처가있으며소멸혹은복수에목

적을두고있었다(김신, 장만월). 인간초능력자는초능력을제외하면평범한인간이기때문에인

간으로서가질수있는욕망(직업, 사랑의완성)을추구하였다(박수하,박도경, 오초림, 도봉순).

1) 비인간초월자

비인간초월자는, 자의든타의든, 공통적으로자신의고유영역에서이탈해있었다. 지위와능력

면에서인간보다우위에있지만자신의영역을벗어났기때문에결핍된존재로묘사되었다. 이야

기전개과정에서이결핍이인간혹은인간적요소에의해채워졌기때문에인간이최종완성자

로부각될수있었다. 그결과허무맹랑한판타지적서사가자연스럽게인간의이야기로수용된

것으로보인다. 이는텔레비전드라마가전개하는이야기의일상화전략으로서, 그렇게함으로써

신적존재를일상의무대, 평범한연애서사로끌어들일수있었다고판단된다. 하지만비인간

초월자가상대자와맺는관계는성별에따라달랐다. 도민준과심청은고유한영역을이탈한이

유, 최종목적, 새로운환경적응능력, 초능력의활용, 정체가탄로났을때의상황등여러가

지면에서서로달랐는데, 이것은기존의정형화된젠더이분법적묘사로설명될수있었다.

(1) 도민준-천송이(<별에서온그대(My Love fromthe Star)>)

도민준(남, 400세이상, 외계인)은낙오되어400년이상지구에남아있으며현재는대학강사이

다. 처음과똑같이20대의젊고아름다운모습을유지하고있으며, 시간정지, 순간이동이가능하

며가까운미래에발생할일을볼수있다. 하지만그능력을숨긴채원래의별로귀환할때만을
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기다리고있었다. 남녀간의사랑은호기심, 질투, 성욕, 소유욕, 연민, 의리, 습관내지는착각

같은것이라고 생각하며 기본적으로사랑에 대해서도 매우 회의적이다(SBS, 2013b). 천송이

(여, 28세, 배우/특례입학대학생)는한때국민요정으로불렸고지금은 ‘한류여신’이다. 상식이

부족하며친구도없어서사실상혼자이다(SBS, 2013b). 비상식적인언동으로구설에자주휘

말리고라이벌인한유라를자살하게만들었다는오해를받아연예계에서퇴출되는위기에놓여

있었다.

도민준과천송이는 천송이가 결석이많아서 구설에오르자급하게 출석한수업에서처음

만났다. 또한천송이가한밤중에복통이났으나누구의도움을받을수없었을때, 이를초능력

으로듣게된도민준이도와주면서인연이시작되었다. 사실이들의인연은그전에시작되었는

데, 도민준은천송이가 15세되던해차에치어죽을뻔한것을구해주었고, 이후에도몇차례

구했다. 도민준-천송이의관계는부모가아이를돌보듯일방적으로뒤를봐주는관계이다. 이관

계가신-인간의것이아니라남성-여성의관계로부각되는것은그들간에하나의사건, 즉로맨

스가개입되었기때문이다. 또한 400세이상과 20대여성이라는설정도수직적이다. 도민준은

자연의질서를통제하고인간을조정할수있으나, 그능력은오로지천송이를사랑하고목숨을

구하는데만활용하였다. 도민준이천송이를사랑하게된후몇번생명을잃을뻔한적이있는

데, 그것은외계인이인간과교류하면발생할수있는일이었다. 도민준은생명의위기에도불구

하고천송이와의사랑을포기하지않았고, 종국에는그녀의보호자이자수호자, 연인으로서사랑

을완성하였다.

(2) 심청-허준재(<푸른바다의전설(The Legend of Blue Sea)>)

심청(여, 육지로올라온인어)은지구상의마지막인어이며, 건강하고완벽한몸에강인한정신

을가진바다의‘쎈언니’다(SBS, 2016). 처음본인간허준재가그리워서자발적으로육지로찾

아왔다. 인어세상에서는제일도도하고똑똑하고야무졌으나인간세상에서는 ‘잘먹는멍청이’

일뿐이다(SBS, 2016). 이름조차없어서허준재가심청(심하게멍청)이라고이름붙였다. 심청

은전생에전형적인청순가련형여성이었고 ‘세화’라고불렸다. 그이름은조선시대의김담령(허

준재의전생)이지어주었으니, 심청은현생에서도전생에서도남성에의해이름이붙여졌다. 심

청은인간의표현과질서에무지한데, 그래서멍청하게보이는경우가많았다. 허준재(남, 27세,

멘사출신사기꾼)는멋지게생긴, 머리도비상한냉혈사기꾼이다(SBS, 2016). 사기꾼이지만

없는사람에게사기를치거나결혼을미끼로삼지는않는다는원칙을가지고있다. 세상을진심

으로대하지않았으나거짓말도모두믿어버리는심청에게죄책감과연민을느끼다가사랑하게
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되었다.

심청과허준재의인연은전생에서부터시작되었다. 포획될위기에처한심청을전생의허

준재가구하였다. 16회와 17회에서심청은전생에자신과허준재가같이죽었다는사실을알고

괴로워하며, 육지를떠나려고마음먹었다. 하지만허준재의설득으로생각을바꾸고허준재의옆

에계속있기로했다. 19회에서허준재대신총을맞았으나인어이기때문에회복은빨랐고재활

을위해바다로갔다가 3년만에돌아온다(20회). 전생의삶에서는연인과의인연이비극으로

끝났으나현생은행복하게마무리되었다.

(3) 비인간초월자간비교(도민준vs심청)

도민준과심청은둘다자신의고유영역에서이탈한존재이다. 도민준은낙오되어어쩔수없이

남아있는반면심청은첫눈에반한인간을찾아육지로올라왔다. 여기서도민준에게사랑은목

적을이루는과정에서부수적으로발생한것이고, 심청에게는모험과변화의출발점이다. 새로운

환경에서의적응력도차이가있는데, 도민준은자신의영역에서벗어났음에도불구하고능력을

유지하고인간을통제하며독립적으로살아나는반면, 심청은새로운환경에적응하지못하여실

수를반복하고결국에는인간남성의도움을받아서안전을찾는다. 도민준은400여년동안지

구에서살아왔기때문에인간의세계에이미익숙해졌다고주장할수도있지만심청은초인적존

재이다. 그럼에도불구하고인간의표현과질서에무지하고모방이외에는스스로할수있는것

이없기때문에허준재의도움없이는아무것도못하는무력하게묘사되었다. 도민준과심청은

둘다자연을통제하는능력은갖추고있으나도민준은그능력을자연질서와인간의상황을통

제하고조정하는데주도적으로활용하는반면, 심청은위기시혹은사기당하는상황에서방어적

이고제한적으로불완전하게사용한다. 정체가드러났을때도도민준은인간에게두려움의대상

이되었으나, 심청은포획, 돈벌이의대상이되어팔려갈뻔했고허준재에의해구해졌다.

2) 인간과초월자의중간자

불로불사의존재로서한때인간이었던김신과장만월은공통적으로인간의흔적으로서슬픔, 미

움과질투등의감정을가지고있다. 이둘에게는각각큰상처가있는데, 김신에게는군주의배

신이, 장만월에게는사랑하는사람의배신이 상처의원인이다. 존재론적유사점에도 불구하고,

이들은고난의시작, 삶의목적, 구원을얻는방식등에서차이가있다. 상대자와의관계에서역

할도서로다른데, 김신은로맨스대상을보호하고목숨을구하는반면, 장만월은자신의계략에

스스로말려서죽을위기에처하고로맨스의대상남성에의해구해진다.
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(1) 김신-지은탁(<쓸쓸하고찬란하神도깨비(Guardian-The Lonely andGreat God)>)

김신(남, 939세, 도깨비)은젊고잘생긴, 현재천우그룹전체의실소유주이다. 고려의무신이었

던인간김신은역모의누명을쓴채주군에게죽임당했다. 충성을바친주군의질투와배신, 혈

육(여동생)의죽음을겪었다. 그의죽음을안타깝게여긴신에의해도깨비로환생하여불로불사

의삶을사는중이다. 하지만도깨비로서살아가는동안사랑하는사람들의죽음을끝없이지켜

봐야했기때문에그에게불로불사의삶은저주이다. 심장에검이꽂힌채 ‘오직도깨비신부만이

그검을뽑을것이다.’는저주에걸린채사는중이다(tvN, 2016b). 그칼이뽑히는순간고통

스러운불멸의삶이끝난다. 그의소원은도깨비신부를만나서가슴에꽂힌칼을뽑고無로돌

아가는것이다. 시간정지, 공간이동, 염동력, 기후조정, 예지력, 소환능력, 기억저장력, 발화력

등신적능력을갖춘김신은무화(無化)되기를바라며무력하게생활해왔다. 조실부모한지은탁

(여, 19세, 고3 수험생)은어려서부터죽은이의영혼을보았기때문에친구들사이에서따돌림

을당했다. 9세이후10년동안이모집에서구박받으며식모처럼살았다. 이모와사촌들에게구

박받는중에도아르바이트로생활비를벌며적극적으로살아왔다. 하지만도깨비김신을알고부

터는그에게요청하고요구하며보호받는다. 그의존성은김신에게지속적으로요구하는 ‘500만

원’에서 상징적으로 나타난다. 김신을 구원할 수 있는 유일한 인물인 ‘도깨비 신부’이다(tvN,

2016b).

김신과지은탁의만남은지은탁이바닷가에서성냥불을밝히며시작되었다. 사실둘의인

연은더오래되었다. 도깨비김신이지은탁을임신한지은탁의엄마를구해주었기때문이다. 따

라서지은탁은원래는태어나지못하고죽을운명이었으며김신의자비로태어난‘기타누락자’이

다. 출생뿐아니라, ‘도깨비신부’라는존재의목적도김신에의해운명지어져있다. 도깨비신

부는무(無)로돌아가고자하는김신의갈망을이루는도구로서만존재하고, 그도구로서만존재

가치가인정되기때문에김신의칼을뽑지못하면지속적으로위험에노출된다. 하지만지은탁은

칼을뽑을능력을갖추었으나, 뽑을지말지언제뽑을지모든것을통제하는것은김신이다. 지

은탁은심지어뽑고나서발생할결과에대해서도알지못했다. 막상첫눈오는날검을뽑기로

하고실행했으나지은탁을검을잡지못했다(5회), 칼을뽑는소임을이루지못한지은탁은몇

번이나죽음의위기에처했고그때마다김신의도움으로목숨을구했다. 결국막상칼을뽑은것

은지은탁의손을살짝빌린김신이었다. 지은탁은도깨비의칼을뽑은이후에는모든기억을잃

어버렸고, 이후기억을찾았으나스스로이번생을마감했다. 다음의생에서김신을만나서사랑

을이루었다. 그들이관계는수평적이기보다는보호자-피보호자의수직적위계속에서설정되

었다. 반신-인간, 939세-19세라는설정은그러한관계를더자연스러워보이게했다.
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(2) 장만월-구찬성(<호텔델루나(Hotel Del Luna)>)

장만월(여, 1300세이상, 귀신)은죽은이들이머물다가가는‘호텔델루나’의사장이다. 1300여

년전, 고구려유민이자도적단을이끌었던장만월은고관을습격, 약탈하는중에만난고청명을

사랑하게되었다. 하지만도적단과반란군과의합류를앞두고도적단이몰살당하자, 장만월은고

청명이자신을배신한것이라고믿었고복수를다짐했다. 고청명은장만월만이라도살리기위해

지략을쓴것이나이를알지못한장만월에의해죽임을당했다. 이후이성을잃은장만월은복

수를위해여러사람을죽이고성을불태우고동료들의유품을수습해 ‘달의객잔’을찾아다녔다.

그러다가장만월의이야기를들은마고신이월령주를마시게하고, 장만월의검이월령수에꽂혀

회수되면서불로불사가되는동시에달의객잔즉현재‘호텔델루나’의주인이되었다. ‘껍데기는

달처럼고고하고아름답지만, 천년도넘게묵은노파가속에들어앉은듯쭈글쭈글하게못난성

격, 괴팍하고, 심술 맞고, 변덕이 심하고, 의심과 욕심도 많으며, 심지어 사치스럽기까지 하

다.’(tvN, 2019). 장만월은불로불사, 저주술, 염동력, 순간이동, 귀신을보는능력, 형체변형능

력, 강풍을일으키는능력을가졌지만이러한능력이가장잘발휘되는때는본인의감정인미

움, 질투, 사랑등감정을표현할때이다. 장만월에게는1300년전에는배신당한사랑에대한복

수가, 지금은사랑의완성이목적이다. 하지만복수를위해1300년이나기다려왔음에도불구하

고, 복수를결심한시작이오해에서비롯된것임을뒤늦게알게된다. 장만월은불로불사의능력

자임에도불구하고스스로를구하지못하며세명의남성에게목숨을빚졌다. 장만월의상대자

구찬성(남, 27세, 엘리트완벽주의자, 호텔델루나의인간지배인)은하버드를졸업한인재이다.

‘강박, 결벽, 집착 등을 모두 갖춘 자기관리가 철저한 완벽주의자로, 누가 봐도 매우 잘났’다

(tvN, 2019).

장원월과구찬성의관계는구찬성의아버지와장만월간의계약에서비롯되었다. 구찬성은

처음에는장만월을두려워하고회피했으나호텔지배인이된후장만월과의관계에서일과감정

모두에서주도권을가졌다. 구찬성은장만월의생명을몇번구하는데, 대부분이장만월의오해

나질투심때문에벌어진일이었다. 장만월도구찬성을여러번구하지만그를위기에빠지게한

것은장만월의질투심이었다.21) 장만월의공간인 ‘호텔델루나’에서도상황을주도하는것은인

21) 반면구찬성은장만월이원하는것을이루어주며갱생시키기위해노력한다. 장만월이김준현을좋아하는것을기

억하여대신싸인을받아주고(6회) 또한전생에행한선악에따라후생이달라짐을알고장만월의현재를갱생시키기로

마음먹고차를팔게하고귀신에게받아마구쓰고있던블랙카드를돌려주게한다(6회). “당신을개돼지가되게할순

없으니까요! 저는더이상사람들에게돈뜯는일에협조하지않을겁니다. 착하게살고절약하세요!” (6회, 구찬성의대
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간구찬성이고, 장만월의상태와감정은구찬성에의해좌우되며장만월은구찬성의보살핌과보

호를통해안정을얻어갔다. 최종적으로는구찬성이 1300년동안월령수에갇혀있던장만월을

도와장만월이자신의원념을다털어내고환생의절차에들어가게했다. 인간남성이귀신초능

력자여성을구한것이다.

(3) 인간과초월자의중간자간비교(김신vs 장만월)

김신과장만월은존재론적으로는유사하나고난의시작, 삶의목적및구원을얻는방식이서로

다르다. 김신은충성을바친군주의두려움과배신에의해서, 장만월은연정을품었던이의배신

에의해고난이시작되었다. 둘다불로불사의저주속에있지만김신은사랑하는이의죽음을

보아온고통에서벗어나기위해無로돌아가는것이, 장만월은배신의상대를찾아서복수하는

것이소원이다. 둘 다사랑의대상을만나면서소망이바뀌었는데, 그과정에서김신은로맨스

대상의생명을여러번구했고, 강만월은인간남성에게보살핌을받고사멸될위기에서도구해

졌다. 둘다고가의고급스런물건과예술품에관심이있지만김신에게는뛰어난미적과취향을

의미하며장만월에게는사치품으로서의미가부여되었다. 능력활용에서도차이가있었다. 김신

은초능력을통해감정을표현하기도하지만대부분이다른사람을구원하는데사용하였고, 장만

월은미움, 저주, 질투, 사랑등의감정을표현하는데활용하였다. 또한장만월은과거에두번,

초능력을갖춘현재에한번총3명의남성에게목숨을빚졌다.

3) 인간초능력자

인간초능력자의경우여성은공통적으로귀엽고유쾌하며발랄한, 처세에서툰어린여성이미

지를가지고있었다. 반면인간남성초능력자는연령에따라여성과의관계가서로다르게설정

되어있었다. 박수하(19세)는로맨스상대여성을물리적으로는보호하고훈육하나정서적으로는

아이-엄마의관계를형성하였고, 박도경(36세)은상대여성을덫에빠뜨리든구하든모두자신

의의지대로할수있었다.

사). 장만월이주문한요트카달로그를보고그녀를혼내며훈육하기도한다(7회).
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(1) 남성초능력자

①박수하-장혜성(<너의목소리가들려(I CanHear Your Voice)>)

박수하(남, 19세, 마음의소리를듣는초능력자)는상대의눈을보고그사람의마음을읽는능

력을가졌고잘생겼고똑똑하다. 어릴때연쇄살인자에게부모를잃었고친구도없이고립되어

고독하게살고있다. 10년전아버지를죽인범인을잡을수있게위험을무릅쓰고증언해주었

던장혜성이수하의마음에각인되어있다. 박수하는자신이크면장혜성을보호하겠다고다짐하

였다(SBS, 2013a). 장혜성보다9살연하이다. 10년만에장혜성을찾아서범죄자로부터그녀

를보호하고, 속물로변해있던그녀를결과적으로는올바른인물로되돌려놓는다. 장혜성(여, 20

대후반, 국선전담변호사)은 10년전살인범의위협에도불구하고박수하를위해증언했다. 예

의나겸손함없이, 사람들과얽히는것을싫어해서친구도없고, 간섭을싫어해서선배도후배도

없다(SBS, 2013a). 장혜성은어릴때동급생을실명시켰다는누명을쓰고사실상퇴학당했다.

검정고시로지방의한대학에진학하였고졸업후사법고시에합격하였다. 수입이좋지않아국

선전담변호사를 지원하였다. 국선전담변호사로서의 첫 사건에서 살인미수 누명을 쓴 고성빈을

적극적으로변호하지않다가, 성빈의마음을읽고무죄를주장하는박수하의도움을받아재판에

서승소했다. 그이후에도박수하의도움으로몇가지사건을해결하였다. 장혜성이증인으로섰

던사건의살인자가보복을예고하여장혜성은지금도악몽을꾼다.

박수하와장혜성의관계는 10여년동안장혜성을찾아다닌박수하의노력으로시작되었

다. 박수하는과거재판장에서연쇄살인범이장혜성에게죽여버리겠다며위협했던것을기억하

여, 장혜성을보호하기위해10년동안을찾아다녔다. 19세미성년이20대후반성인여성의보

호자가되기로결심한것이다. 다시만난장혜성은국선전담변호사로서맡은사건도대충처리하

는정의감없는속물로변해있었다. 박수하는실망하였으나그녀에게국선전담변호사의역할을

상기시켜갱생시키고자한다. 한편장혜성은고아로성장한박수하가장혜성의부재를두려워한

다는것도알게되어모성적보호자로서박수하를돌보게된다. 이둘의관계에서박수하는자신

의초능력과무관하게상대방에게감정적으로의존하고모성적으로보호받기때문에어머니-아

들의관계가연상된다. 하지만남성-여성의관계로환원하면박수하는국선전담변호사로서의역

할을다하지않는타락한장혜성을훈육하고, 목소리를듣는능력을활용하여장혜성이재판에서

이기게하고그녀의커리어를지키고보완한다.

②박도경-오해영(<또오해영(Another Miss Oh)>)

박도경(남, 36세, 영화음향감독, 미래를보는초능력자)은 ‘외모도, 능력도완벽하지만그예민
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하고까칠한성격때문에남자들에게는나쁜놈, 여자들에게는철벽인남자’이다(tvN, 2016a).

결혼식당일신부가나타나지않았기때문에그배신감으로인해여성을불신한다. 어느날부터

한여자의미래가보이기시작했는데, 자신을버린신부와같은이름의오해영이다. 이오해영을

자신을버린그오해영으로착각하여, 그녀약혼자의사업을망하게하고결혼도파투나게했다.

오해영에대해서는‘짠하고, 마음아프고, 화나고, 신경이쓰인다.’(tvN, 2016a). 오해영(여, 32

세, 외식사업본부상품기획팀대리)은 ‘결혼식전날파투나고, 동기들승진할때혼자미끄러지

고, 집에서도쫓겨나서쪽방에굴러들어온흙같은인생을살고있는보통여자’(tvN, 2016a)이

다. 학창시절에는이름이같은 ‘이쁜오해영’ 때문에 ‘그냥오해영’이라고불렸다. 약혼자의사업

이망한것도, 그로인해결혼이파투난것도, 박도경이 ‘그냥오해영’을 ‘이쁜오해영’으로착각했

기때문에발생했다. 박도경을사랑하게된후에야그사실을알게되었다. 하지만박도경이그

녀의결혼을파투낸사실에대해사과할때 ‘미안해’라는말을듣게되어서보다는 ‘사랑해’라는

말을하지않아서더분노하고섭섭해했다.

박도경과오해영의관계는박도경이오해영을일방적으로해코지하면서시작되었다. ‘흙수

저오해영’을자신을버린그오해영으로착각한것이다. 박도경은기분에따라오해영을파괴하

기도하고구하기도했다. 오해영을위기에빠뜨린것도구하는것도모두그의선택이었다. 드

라마전개내내오해영은박도경에게공격과위로를동시에받았으며먼저짝사랑하게되었다.

박도경도오해영을사랑하게되었지만자신의죽음에대해환시를보았기때문에오해영을박대

하였다. 결과적으로그환시는잘못해석된것임이밝혀졌고둘의사랑이이루어졌다.

③인간남성초능력자간의비교(박수하vs박도경)

박도경(36세)과박수하(19세)는인물자체의속성과여성과의관계에서서로다르다. 박도경에

게는연인의배신이박수하에게는부모의죽음이상처의원인이다. 박도경은 ‘흙수저’ 오해영과의

관계에서능력, 외모등모든면에서우월적위치에있으며자립적이고상황주도적이다.22) 박수

하의경우는조금다른데, 고아로성장한박수하가장혜성을찾은것은엄마를찾는아이와유사

하다. 박수하의소년성은그가초능력을통해여성의보호자로역할한순간남성성으로변하였

다. 그리하여장혜성을타락에서구원하고국선전담변호인으로서의역할을상기시키며훈육자로

22) 오해영을 둘러싼 환경은 박도경에 의해주도적으로구성되었다. 박도경의 다음대사가둘의 관계를 잘말해준다.

“짠해서미치겠어요......내가던진돌에맞아서날개가부러졌는데......바보처럼내품으로날아들어온새같아요. 빨리

나아서날아갔으면좋겠는데어떻게든빨리낫게해서날아가게해주고싶은데......”
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서가르치는남성의전형을보여주었다.

(2) 여성초능력자

①오초림-최무각(<냄새를보는소녀(AGirl Who Sees Smells)>)

오초림(여, 22세, 소극단임시단원, 후․시각초능력자)은개그우먼이되는것이인생목표이지

만, 방송사시험에서여러번낙방했고현재는소극단의임시단원이다. 18세이전의기억은없

다. 3년전 ‘바코드연쇄살인사건’의피해자인데, 부모가살해되었고그살해현장을목격하고범

인으로부터도망치다가교통사고를당했다. 6개월동안코마상태로있다가깨어난후감각에이

상에생겼고사고이전을기억하지못한다. 자신의이름이 ‘최은설’에서 ‘오초림’으로바뀐사실조

차알지못한다. 대신냄새를눈으로볼수있는능력이생겼다(SBS, 2015). 최무각(남, 29세,

통각상실증을겪는경찰)에게는동생을죽인범인을잡는것이인생목표다. 원래는아쿠아리스

트였으나, 3년전 ‘바코드살인사건’으로여동생을잃고경찰이되었다. 동생을잃고, 먹지도자

지도못한채 20일을버티다가, 아쿠아리움의상어수조에서정신을잃은채발견되었다. 이후

코마에빠졌다가6개월만에의식을회복했는데, 이후감각기관이상으로후각과미각을잃었고

신경이상으로통증을느끼지못하게되었다. 여성들이그의잘생긴외모와남성다움에끌려서접

근하지만그의무미건조함에질려서포기한다(SBS, 2015). 오초림과최무각은힘을합쳐바코

드살인범사건을종결시키고, 최무각은그공적을인정받아순경에서경장으로진급하고20회

에서오초림과부부가되었다.

②도봉순-안민혁(<힘쎈여자도봉순(Strong WomanDoBongSoon)>)

도봉순(여, 27세, 고졸취업준비생, 괴력소유자)은도봉구도봉동에서태어났기때문에도봉순

이라고이름붙여졌다. 모계유전인괴력을가진도봉순은자신을주인공으로하는게임 ‘슈퍼걸

뽕순이’를개발하는것이꿈이다(2회). 도봉순은스펙은볼품없으나귀엽고사랑스러운인물이며

힘이세다는것을부끄러워하며성장하였다. 힘은전통적으로남성의것이므로힘을가진여성은

부끄러워해야하기때문이다. 그래서괴력소유자로서의정체성을부정해왔다. 좋아하는게임개

발사인 ‘아인소프트’에취업하는것이1차목표이나매번서류전형에서탈락했다. 막노동은시급

부터다르다며힘쓰는일하면서살까도생각하지만, ‘세상의구경거리가되지않기위해’(1회) 숨

기고사는중이다. 아는척하기를좋아하나스톡옵션을 ‘스톱모션’, ‘팜므파탈’을 ‘팜므옴탈’로말

한다. 안민혁(남, 아인소프트CEO)은게임전문업체의CEO이며, 아버지로부터독립하여게

임아이템을개발하면서성공했다. 준재벌기업의혼외자인데아버지가기업을그에게기업을물
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려주려하니언제부턴가누군가에게위협을당하고있다. 그래서개인경호원이필요했고, 마침

도봉순이깡패7명을제압하는장면을보게되어도봉순을자신의경호원으로고용했다. 대내외

적으로는 비서행세를 시키며 그녀와 얽히는데, 엉뚱하지만 사랑스러운 그녀를 사랑하게 된다

(JTBC, 2017).

도봉순과안민혁의현재관계는안민혁이도봉순에게자신의경호원이되어줄것을요청하

면서시작되었다. 아인소프트정규직이꿈인 봉순은그제안을 승낙했다(JTBC, 2017). 사실

둘의인연은훨씬전에시작되었다. 과거안민혁이타고있던버스가타이어가터지면서사람을

칠뻔하자누군가가엄청한힘을사용하여이를막았었다. 안민혁은뒷모습만살짝보였던그

소녀가누구인지늘궁금해왔기때문이다. 도봉순은경호원으로서취업했지만, 안민혁의배려와

도움을받아틈틈이게임에관해공부하고프로그램을개발하면서최종적으로게임개발자가되

었다.

③인간여성초능력자간비교(오초림vs도봉순)

여성초능력자오초림과도봉순은캐릭터특성이유사하다. 명랑, 쾌활, 귀엽고사랑스러운존

재, 즉어린여성의이미지를가지고있다. 이둘은초능력을지닌것이외에는학력, 경제력등

에서볼품이없다. 둘다꿈은있으나이루지못하고, 반복하여취업에실패하거나임시직에있

다. 오초림은살해위협으로부터스스로를지키지못하므로보조자가필요하다. 즉, 초능력자임

에도불구하고자립하지못한다. 도봉순이꿈을이루는데는안민혁의도움이필요했고, 오초림

은생명을잃을뻔했으나최무각의도움으로목숨을건지고, 자신의원래이름도되찾았다.

5. 텔레비전드라마의젠더정치, 일상의소재에서판타지영역으로

텔레비전판타지드라마속상상적인물들은인간형여부, 지상파방송여부에관계없이성별로

서로다르게묘사되고있었다. 초능력자라는공통점에도불구하고남성과여성은존재론적으로

인물자체의특징, 모험의출발과목적, 상황통제력등에서서로달랐다. 따라서상대자와의관

계에서수행하는역할도성별로차이가있었다. 남성초능력자와인간여성은신과인간의관계

로위장되어한편으로는자연스러워보일수있다. 하지만그러한관계는여성능력자와인간남

성에게는적용되지않았다. 따라서판타지드라마속인물들은신(초능력자)과인간의관계가아

니라, 남성과여성의관계, 즉젠더이분법적인식과규범에근거한관계임을알수있다. 판타지
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드라마에서인물의기원과능력에서는판타지적요소가부각되나인물간의관계에서는로맨스

의장르관습및규범이작동하고있었다.

1) 판타지적인물에구현된젠더규범

텔레비전판타지드라마속상상적인물들은존재론적차원에서성별로다르게표현되었다. 먼저

인물자체의외형적특성을살펴보면여성인물중비인간존재는여신에가깝게(심청, 장만월),

인간형초능력자는작고귀여운어린여성이미지로표현되었다(오초림, 도봉순). 남성인물은자

립적인성인인간(도민준, 김신, 박도경) 혹은위협적이지않는미소년(박수하) 즉인간의모습

으로나타났다. 오초림, 도봉순, 박수하는모두어린사람의이미지를가지고있지만, 스토리내

에서그들이성장해가는과정은성별로차이가있다, 오초림과도봉순은남성상대자의지원을

받아본인의정체성을찾거나직업적성취를이룬반면, 박수하는여성대상자인장혜성을올바

른사람으로변화시키고살인자로부터지켜내는능동적인보호자가되었다.

모험(사건)의출발과목적에서도성별로차이가있었다. 남성인물은남겨짐, 낙오가모험

의출발이기때문에본래곳으로의회귀가궁극적목표이다(도민준, 김신). 아니면잘못된것을

바로잡는것(박도경) 혹은은혜를갚는것이목적이다(박수하). 따라서그들에게사랑은목표를

이루는과정에서발생한사고와같았다. 여성인물의경우비인간형, 인간형간에차이가발견되

어서흥미로웠다. 비인간형여성(심청, 장만월)에게는사랑자체가모험의출발이고, 목표또한

사랑의완성혹은사랑의배신에대한복수이다. 하지만인간형초능력자(도봉순, 오초림)는사

랑보다는취업, 게임개발자로서의성취가목표라는점에서기존의여성묘사와는차이가있었

다. 일상성기반의드라마에서비판받아온젠더이분법적규범과인식이판타지적인물에더구

체적이고가시적으로구현되었음을알수있었다. 이는정형화된젠더규범을재생산하는문화적

텍스트라고비판받아온텔레비전드라마가실제감을걷어내고판타지요소를강화함으로써기

존의성이데올로기재생산하고강화하는하나의방식이라고평가될수있다.

마지막으로변화된환경에서의적응및상황통제력에서도성별로서로달랐다. 남성은변

화된환경에서도그들의능력을발휘하며자연환경을잘통제하는반면, 여성은초능력자임에도

불구하고새로운환경에적응하지못하거나속아서능력을사용하고(심청), 오판하여자신이죽

을 위기에처하거나(장만월), 능력을 의심받고(오초림), 능력을 부끄러워하며 숨겼다(도봉순).

남성능력자는자연과인간적환경을통제하며상황을주도하나, 여성능력자는남성보조자의

도움을통해능력을완성하거나제대로활용하는방법을찾았다(도봉순). 텔레비전판타지드라

마속인물의존재론적특징을살펴본결과, 일상성기반의텔레비전드라마에서꾸준히비판받
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아온젠더이데올로기및규범이판타지영역에서도지속되고있다고판단했다.

2) 인물의역할을통해본젠더규범의실천

텔레비전드라마속상상적인물들은이성상대자와의관계에서성별로역할이서로달랐다. 초

월적존재(도민준, 김신)는불멸성, 자본과미모, 자연을통제하는신적능력을갖추고도오직

한인간여성을위해봉사하였다. 이들은사랑을목적으로접근하지않았기때문에성적으로도

무해한남성이미지를가지고있었다. 반면여성초월자(심청, 장만월)의자본과초능력은인물

설정에만영향을주었을뿐인간남성과의관계에서부각되지않았다. 인간형남성초능력자(박

수하, 박도경)는비능력자여성을보호하고지원하는반면, 인간형여성초능력자(도봉순, 오초

림)는사회적으로볼품없는존재이기때문에성장하기위해서는남성비초능력자의보호와지지

가필요했다. 이를통해판타지드라마에서도이성애적로맨스에필요한요건이성별로규범화되

어있음을알수있었다. 판타지적인물들은각자의성역할을통해전통적인이성애적로맨스의

내러티브를실현하고있었다. 초능력자들의역할은다음과같다.

(1) 남성초능력자

①목숨을반복적으로구하는수호자

여성의생명을반복하여구하는수호자역할은남성초능력자4명모두에게서발견되었다. 김신

은지은탁의엄마를구함으로써지은탁이태어날수있게했고, 이후죽음의위기로부터반복적

으로구해주었다. 도민준, 박수하, 박도경은현생에서반복적으로상대여성의목숨을구하였다.

반면여성인물(심청, 장만월, 오초림)은초능력자임에도불구하고, 도봉순을제외하고는모두스

스로를지키지도못하고인간남성에의해생명을구하였다. 특히심청과장만월은각각전생과

현생에서3명의남성에의해목숨을구했다.

②일상을살피고부양하는보호자

일상을살피고부양하는보호자역할은연상-연하커플에서의박수하를제외한모든남성의특

징이었다. 특히김신은19세, 고3, 고아인지은탁에게쉴곳과먹을것을제공하며물질적, 정신

적으로부양하였다. 도민준은천송이가아플때, 모함받을때, 사기계약에휘말릴때, 사고에노

출될때해결사가되었다. 천송이에게여성은전혀도움이되지않았다.23) 박도경은오해영에게

23) 주변여성들은짐, 경쟁자, 배신자였는데돈만밝히는엄마는멋대로계약하여천송이를곤경에빠뜨렸고, 한유라
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주거지일부를공유해주었고, 그녀의안전을살피며반복적으로노출되는사고상황에서오해영

을구출하였다. 연상-연하커플인박수하의경우는조금다른데, 이 경우박수하는장혜성에게

정신적으로물질적으로돌봄과부양을받는존재였다. 하지만전문가로서의역할에서는박수하

가장혜성을살피고돕고이끌어갔는데, 박수하는패소위기에놓인변호사장혜성을도와승소

로이끌었다.

③기준을마련하고가르치는훈육자

기준을마련하고가르치는훈육자로서의특징은 ‘명명하는자’, ‘기준을제시하는자’, ‘가르치는

자’로구분될수있다. 판타지드라마에서남성능력자는본인의존재론적위치와능력을정확하

게인식하는반면, 여성능력자는자신에대해잘모르거나, 정체성을부정하거나심지어이름이

없었다. ‘명명하는남성’의 전형은 4명의초능력자모두에게서각각다른방식으로표현되었다.

김신은지은탁에게 ‘도깨비신부’로서의정체성을상기시키고, 나머지3명(도민준, 박수하, 박도

경)은상대여성의잃어버린정체성혹은이름을찾아주었다.24) ‘기준을제시하는남성’의전형

은남성초능력자들에게서도발견되지만, 여성초능력자의상대자인인간남성에게서도두드러

졌다. 도봉순이힘을자랑스럽게생각하게된계기는안민혁의지지와칭찬덕분이다(6회). “내

가널진짜 ‘지나’로만들어줄게”라는안민혁의말은도봉순이괴력을자랑스럽게생각할계기를

만들었다. 힘을어떻게써야할지에모르고20년이상을살아온도봉순에게안민혁이사용할기

준을마련해준것이다. 또한심청은인간세상에적응하고안전하기위해허준재가말하는규칙

과기준을따랐고장만월은무엇이든가능한불사의존재임에도불구하고, 구찬성이제시한행동

의기준과판단을따랐다. ‘가르치는남성’의젠더전형도초능력자남성모두에게서발견되었다.

이것을초능력자-인간의위계적관계에따른것이라고할수도있지만, 초능력자여성-인간남성

의경우와비교하면성별차이가잘포착된다. 심청-허준재, 도봉순-안민혁의관계에서특히두

드러지는데, 두여성초능력자는명랑, 쾌활, 발랄한특징은있으나초능력자임에도불구하고단

순하거나멍청하거나무식한인물로묘사되었다. <힘쎈여자도봉순>에서이른바 ‘맨스플레인’25)

는경쟁자였으며, ‘유일한친구’라고여겼던유세미는배신자였다.

24) 도민준은연예계퇴출위기까지간천송이에게 ‘한류여신’로서의지위를, 박수하는장혜성에게타락했던국선전담

변호사로서의역할을찾아주었고, 박도경은오해영이학창시절의트라우마로인해드러내지않았던 ‘오해영’이라는이름

을반복적으로부르면서상기시켰다.

25) 남성(man)과 설명하다(explain)를 결합한신조어인맨스플레인(Mansplain)은 남성이여성에게훈계하듯이무

엇인가에대해설명하고가르치는것을의미한다. 2010년뉴욕타임스가올해의단어로선정했고, 2012년미국언어연
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은남성과여성간의친밀도를표현하는클리셰로사용되고있었다.

④관계속에서상황을이끄는주도자

‘남성이주도하고여성은따른다.’는젠더전형은, 신적존재인도민준과김신에게는물론나머지

드라마의남성주인공모두에게나타났다. 박수하-장혜성의관계에서박수하는법전문가가아님

에도불구하고변호사인장혜성이재판에서이길수있게돕는다. 이후장혜성은재판이있을때

마다박수하의능력에의존하였고, 박수하는장혜성의재판방향을주도하고그녀의커리어를보

완했다. 박도경-오해영의관계에서도마찬가지이다. 박도경은 ‘그냥오해영’의현재와미래의운

명을쥐고있다. 귀신이든인간이든여성은자신의일을스스로계획하지못하는반면남성은여

성과의관계를주도적으로이끌었다.

⑤목표를최종적으로완성하는자

남성초능력자4명은각각고향별로의귀환(도민준), 소멸(김신), 은인보호(박수하), 오해로인

한사건에대한속죄(박도경)를혼자의힘으로완성하였다. 여성들이먼저시작한사랑에있어서

도남성이사랑의완성여부를결정하고방법을모색하였다. 도민준은자신이살던별과지구사

이에웜홀이있음을발견하여천송이와사랑을이루었고, 김신은생을거치며자신을알아보지

못한지은탁을찾아서사랑을이루었다. 박수하는9살연상장혜성을살해당할위기에서구하고

설득하여 사랑을 완성했고, 박도경-오해영의 관계에서 먼저 사랑하기 시작한 것은 오해영이나

연인관계를선택한것은박도경이었다. 이와반대로여성초능력자는사랑을먼저시작하나주도

적이지못하고, 취업을원하나독립적으로이루지못했다.

(2) 여성초능력자

①스스로를지키지못하는무력한자

텔레비전판타지드라마속에서여성은초능력자라고하더라도스스로를지키지못했다. 심청은

전생에서도현생에서도허준재덕분에목숨을건졌고, 장만월은과거와현재를통틀어세명의

남자에의해목숨을건졌다. 다만도봉순의경우는조금다르다. 도봉순의첫사랑인국두는도봉

순이때린깡패들이도봉순에게복수할경우를대비해호신용도구를사주고(1회), 경찰에신변

보호를요청하였다(2회). 인국두의이러한행위는도봉순이여성이기때문에보호받아야한다는

구회가선정한가장창의적인단어가되었다.
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인식에근거한것이지만도봉순은폭력으로부터스스로를보호할수있었다. 이에피소드는여성

은약하므로보호받아야한다는일반적인젠더인식을들춰냈다는점에서전복적으로읽혀질수

있다.

②목적한바를혼자서는이루지못하는의존적인자

여성초능력자중심청과장만월의목표는각각사랑의실현과사랑을배신한자에대한복수였

다. 사랑을찾아육지로온심청은허준재에게보살핌을받으며인간세상에적응하고그와사랑

을이루었다. 장만월은구찬성의도움으로1300년동안 ‘배신당한것’으로알고복수를다짐했던

것이사실은오해에서비롯된것임을깨닫게되었다. 오초림과도붕순의경우는조금다른데, 그

들에게는사랑자체가변화의시작은아니며각각개그우먼, 게임개발자가목표였다. 하지만인

간여성초능력자들의목표가사랑이우선이아니라고해서전복적이거나기존의젠더이분법적

사고에균열을내었다고보기는어렵다. 왜냐하면이두여성은초능력은갖추었으나사회적으로

무력하고그들에게자리를찾아준것은남성이었기때문이다. 이러한묘사에서사회질서를통제

하는것은남성이며그안에서여성은지원받거나선택된다는의미를읽어낼수있었다.

③새로운환경에대처하지못하는부적응자

부적응자로서의여성이미지는도민준과심청을비교할때가장잘드러난다. 이둘은비인간초

월자로서존재론적특징은유사하나, 남성초능력자는자연의질서와인간의상황을통제하며인

간보다우위에위치하지만여성능력자는새로운환경, 문화, 질서에적응하기위해남성인간의

도움을받아야했다. 또한인간의간계와술수에의해반복적으로위험에노출되었다. 여성에게

는신적인존재로서의정체성이무의미했다.

④일을그르치는문제유발자

‘여성은일을그르치거나문젯거리를만든다.’는기존의젠더전형은8편의드라마모두에서발견

되었다. 초능력자여성도불필요하게문젯거리를만들고, 남성은그뒷일을감당하고문제를해

결하였다. 심청, 장만월, 도봉순은초능력자임에도불구하고자신이만들문제를스스로해결하

지못했다. 그들의문제는주로부주의에의해만들어졌다. 도봉순의경우, 그녀의첫사랑인국

두가그녀에게폭력피해자를잠깐봐달라는부탁했으나, 도봉순은가해자가피해자를병실에서

빼가는것을눈치채지못했고(2회) 이문제를인국두가해결하였다. 여성초능력자들은그들이

야기한문제임에도불구하고그들의능력으로해결할수없었다.
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⑤덫에걸리고잘속는어리석은자

‘위험에처한공주를왕자가구해낸다.’는서사는대부분동화에서구현되어온젠더이분법적사

고의전형이다. 이러한젠더전형은텔레비전판타지드라마에서도재현되고있었다. 여성은덫

에걸리고잘속는순진한인물이라는젠더전형은심청-허준재의관계에서특히두드러졌다. 허

준재가 ‘심하게멍청하다’는 의미로심청이라는이름을붙인것도그러한맥락에서이다. 심청은

허준재에게여러번속았고, 조남두에게포획되어팔릴위기에도처했으며, 인어의눈물이진주

가된다는것을눈치챈이에게속아서억지로눈물을짜내기도했다. 허준재는심청을속이고

비웃다가그의말을다믿는심청에게죄책감을느끼고가여워하면서보호하게되었다. 허준재가

마음을고치지않았다면심청은분명큰고난을당했을것이다. 드라마속남성능력자는정체를

들키는순간타인에게강력한위협이되지만여성능력자는위협을받거나덫에걸렸다. 이들드

라마에서여성은초월적존재혹은초능력을가진인물임에도불구하고지적능력이부족하거나

상황판단에미숙하다. 그결과이들과로맨스대상과의관계는감정과경험을공유하는동반자

보다는보호자-피보호자의관계로위치지어지는것을자연스러워보이게했다.

⑥상황파악과대처가늦는느림보

판타지드라마에서여성은초능력자임에도불구하고자신이처한위험이나상대방의상황을늦

게알아채고후회하거나, 다른사람의도움에감사하는상황에자주노출되었다. 남성초능력자

는여성과관련된모든상황을여성몰래주도할수있으나, 여성능력자는자신이처한상황을

잘알지못했다. 심청은사기당할운명, 잡혀서팔려갈운명을알지못하거나뒤늦게알아챘다.

장만월은복수를결심하게한배신이사실은오해에서비롯된것임을1300년이지나서알게되

었다. 인간여성도마찬가지이다. 천송이는도민준이자신의별로돌아가지않으면죽는다는것

을 18회에가서야알게되었고, 지은탁은자신이김신의칼을뽑는순간그가소멸된다는것을

첫실행까지도알지못했다. 오해영또한박도경이자신을 ‘이쁜오해영’으로착각하여만든복수

의상황을뒤늦게알아챘다(11회). 남성은연인이처한작은위기의순간도알아채고대처하는

반면여성은연인의목숨이위태로워도상황을인지하지못하였다. 장만월과심청은인간보다우

위에있는초능력자임에도불구하고스스로의운명과상황을늦게인지하고결국은남성의도움

을받아상황을모면하였다.
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6. 결론및논의

8편의텔레비전판타지드라마를분석한결과, 판타지드라마속상상적인물들은존재론적특징,

인물간의관계및역할에서남녀가서로다르게표현되었다. 존재론적으로는인물의인격적특

성, 모험(사건)의출발과최종목적, 변화된환경에서의적응및상황통제력에서성별로차이가

났다. 외형적으로여성은여신(장만월, 심청)이나귀여운어린여성(오초림, 도봉순)으로묘사되

었고, 남성은자립적인성인인간(도민준, 김신, 박도경) 혹은위협적이지않는미소년(박수하)

즉인간의모습으로표현되었다. 모험의출발과최종목적도서로달랐는데, 남성에게는귀환, 무

화(無化), 잘못된것을바로잡는것, 은혜를갚는것이목적이고사랑은부수적인산물이었다. 반

면, 여성의경우인간형과비인간형사이에차이가있었는데, 비인간형여성(심청, 장만월)에게는

사랑이사건의출발이고, 인간형(오초림, 도봉순)에게는일자리혹은기억을찾는것이사건의출

발이었다. 변화된환경적응및상황통제력에서남성초능력자는자연과인간을통제하고상대자

여성의조건도조정할수있는반면, 여성초능력자는타인의도움없이는적응하지못하고, 초능

력이있음에도불구하고그능력을제대로활용하지못하거나의심받았다. 그결과초능력자로서

의신분이드러났을때,남성은두려움의존재가되고여성은위협에노출되었다.

초능력자성별에따른이러한차이가로맨스상대자와의관계에서수행하는역할을규정하

였다. 남성초능력자는상대여성과의관계에서①목숨을반복적으로구하는수호자②일상을

살피고부양하는보호자③기준을마련하고가르치는훈육자④관계속에서상황을이끄는주

도자⑤목표를최종적으로완성하는자이지만, 여성초능력자는①스스로를지키지못하는무

력한자②목적한바를혼자서는이루지못하는의존적인자③새로운환경에대처하지못하는

부적응자④일을그르치는문제유발자⑤덫에걸리고잘속는어리석은자⑥상황파악과대

처가늦는느림보로역할하고있었다. 그러한역할을수행하며이야기가전개됨에따라남성은

여성에게무관심하고, 결핍이있는존재->까칠한보호자->사랑의완성자가되었고, 여성은불안

하고불안정한존재->보호받는이->사랑의대상으로변화해갔다.

이러한특징은일상성이소재인텔레비전드라마에서흔히발견되는것으로서텔레비전서

사가성역할이데올로기를재생산하고강화한다는비판의핵심내용이기도하다. 따라서일상성

기반의 텔레비전 드라마에서 구현되고 비판받아온젠더 전형이판타지라는 이름으로 텔레비전

드라마의상상적캐릭터속에복제․재생산되고있다고결론내렸다. ‘현실적인기초나가능성이

없는헛된생각이나공상’(국립국어원, n.d.) 혹은현실에서는경험할수없고가능하지않은이

야기로서의판타지드라마는비판의근거가될수있는실제성을탈피하며기존의이분법적인젠
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더규범을재생산했다고판단했다.

늑대인간, 구미호, 귀신․유령과같은비인간존재를타자화하며억압해온과거와달리, 초

월적존재혹은인간과비인간생명체가혼합․재배열되어새로이등장한판타지적인물은드라

마속캐릭터를확장시킴으로써이미익숙해진텔레비전드라마의서사에변화를가져왔다. 하지

만시청자의공감을이끌어내야하는텔레비전드라마가완전하게낯선이야기나인물, 혹은시

범적인서사를전개하는데는한계가있다. 따라서시청자에게익숙한기존의것에낯선것이조

합되고재배열되어만들어진상상적인물은완전히새로운것은아니며, 기존의질서에대해온

전히전복적이지도않다. 오히려그러한상상적캐릭터는인간사회에서작동해온편견과불평등

이비실제, 실현불가능성, 비일상이라는면죄부를가지고드라마속에자연스럽게숨어들수있

는공간을제공한다.

그럼에도불구하고, 판타지적인물이기존의젠더규범에균열을낼가능성이없는것은아

니다. 아이러니하게도그가능성은덜판타지적인물, 즉 이미지면에서인간에가까운인물인

도봉순에게서발견되었다. 도봉순의 초능력은 ‘괴력’이다. 힘은 전통적으로 남성의 전유물이며,

연약하고나긋한여성을이상적인물로간주하는기존의젠더관념에서보면여성과괴력을연결

한자체가이미전복적이다. 귀엽고상쾌발랄한어린여성이미지를가진도봉순은젠더규범에

맞게괴력을부끄러워했는데, 서사가전개되면서그과정을극복한다. 도봉순은폭력으로부터스

스로를지키며여성은약하므로보호받아야한다는일반적인젠더인식의허구성을들춰냈다. 또

한사랑보다는꿈을실현하는데목적을두었다. 몇가지한계가있지만, 도봉순에게서기존의젠

더관념에도전적인전복의가능성을발견할수있다.

하지만판타지드라마에서판타지적남성은인간의모습으로, 여성인물은완전하게여신의

모습으로묘사되어, 그러한캐릭터를통해구현되는젠더관념에대해서는비판적으로접근할필

요가있다. 또한영원불멸의존재로서자연을통제하는강력한능력자, 자본과미모를갖춘매력

적인물, 사랑을목적으로접근하지않는성적으로무해한남성인물을통해기존의이성애적로

맨스내러티브가더강력하게지지되고있음에대해숙고할필요가있다. 여성판타지인물의강

력한능력, 자본, 성적의도가없는접근은상대방과의관계를설정하는데서특별하게작동하지

않기때문에이점을비교하면판타지적인물이성별로어떻게다르게규범화되었는지를알수

있다.

1990년대후반이후, 텔레비전드라마에대한여성주의적연구는텍스트에재현된젠더전

형에대해많은문제를제기하였다. 그러한비판은다소변화를만들었다. 또한2010년이후젠

더감수성의문제는대중문화텍스트의구성에서도중요하게고려되었다. 하지만앞서8개의드



텔레비전드라마의젠더정치, 일상의소재에서판타지의영역으로 379

라마를분석한결과, 성․젠더에관한기존의정형화된관념은실제성및일상성기반의인물보

다는완전히판타지적인인물에게서더구체적이고노골적으로구현되고있음을알수있었다.

이들은 인물의비현실성이라는 방패를 가지고텔레비전 드라마의 이성애적 로맨스 내러티브를

강화하고있었다. 그러한경향은지상파, 케이블․종편의드라마간에차이가없었다. 1990년대

이전에는텔레비전드라마가젠더이분법적규범을일상의소재를통해분명하게가시화했다면

2010년대후반이후에는가상성, 즉판타지의영역에서구체화하는중이라고결론내렸다. 환상

은 현실을 도려내고 거기에 부재하는 것, 말해질 수도 없고 보일 수도 없었던 것을 드러낸다

(Hume, 1984/2000). 2020년대현재, 한국의텔레비전판타지드라마는인간의극대화된욕

망을불가사의한초능력자의존재에대입하면서, 인간재벌과달리늙지않고변하지않는아름

다움을갖추고자연까지통제하며사랑하는여성을보호하는, 인간보다더매력적인존재로서의

남성캐릭터를만들어내며이성애적로맨스내러티브를강화시키고있다.

본연구는텔레비전이야기형태로우리의일상공간으로들어온판타지드라마를분석하

여한국대중문화속에서여전히작동중인젠더전형과변화를밝히는데목적을두었다. 흥미로

운것은인간형초능력자보다초월적인존재에게서기존의젠더전형이더부각되어나타났다는

점이다. 인간형초능력자이야기에서젠더구분을지시하는기호의배치가달라졌다고는하나내

포된의미도그러한가에대해서는숙고할필요가있다. 그럼에도불구하고기호재배열의반복이

종국에는커다란변화를만들수있기때문에1990년대와는달라진현재의변화를추적하는작

업은여전히중요하다. 본연구에는그러한변화까지포함되지는않았다. 한국텔레비전드라마

의기저를관통하는젠더규범과관념이어떻게변해왔는가에대한연구는통시적분석의중요한

주제이다. 또한드라마장르별차이를살펴보는것도비교연구로서의미가있다고판단된다. 열

정적인연구자의후속작업을기대한다.
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국문초록

텔레비전 드라마의 젠더 정치, 

일상의 소재에서 판타지의 영역으로

정영희

(고려대학교정보문화연구소연구원)

본연구에서는2000년대중반이후급부상한텔레비전판타지드라마에서기존의젠더전형이어떻게활

용되고있는지를드라마속상상적인물의존재론적특징과인물간의관계및역할을분석함으로써밝혀

내었다. 분석대상은 2010년부터 2022년 5월까지텔레비전의판타지드라마 중시청률이높았던드라

마에서선별하였다. 특히 ‘인물’ 판타지소를활용한드라마에초점을두었으며, 분석대상으로제1주인공

성별*인간형여부*지상파여부를고려하여총 8편의드라마를선정하였다. 연구방법으로텍스트분석을

사용하였는데, 특히텍스트의여러구성요소중에서주인공, 인물간의관계및역할에분석초점을맞추

었다. 그이유는드라마가추구하는궁극적가치는주인공을통해구현되며가치의충돌은그와대립된인

물과의관계를중심으로전개되기때문이다. 분석결과, 일상성기반의텔레비전드라마에서구현되고비

판받아온젠더전형이판타지라는이름으로텔레비전드라마의상상적캐릭터속에복제․재생산되고있

다고결론내렸다. 신에 가까운초월자의경우, 고유영역 이탈 이유/최종목적/새로운환경적응력/초능

력활용/정체가 탄로 났을 때의 상황 등이 성별로서로달랐다. 인간과초월자의중간자경우, 존재론적

유사점에도불구하고고난의시작/삶의목적/구원을얻는방식등에서성별로차이가있었다. 인간초능

력자의 경우 여성은공통적으로귀엽고유쾌하며발랄한, 처세에 서툰어린여성이미지를 가졌고, 남성

초능력자는연령에따라여성과의관계가서로다르게설정되어있었다. 이들모두초능력자라는공통점에

도불구하고남성과여성은존재론적으로인물자체의특징, 모험의출발과목적, 상황통제력등에서서

로달랐기때문에로맨스상대자와의관계에서수행하는역할도성별로차이가있었다. 판타지적인물에

대한이러한묘사는대중문화에서이성애적로맨스를표현할때활용되어온정형화된젠더이분법적구

분으로설명될수있다. 과거에는늑대인간, 구미호, 귀신․유령과같은비인간존재를타자화하며억압해

왔지만, 지금은초월적존재혹은인간과비인간생명체가혼합․재배열되어새로이등장한판타지적인

물을통해드라마속캐릭터를확장시키며이미익숙해진텔레비전드라마의서사에약간의변화를가져

온것이다. 그렇게확장된상상적캐릭터는인간에관한이야기속에서작동해온편견과불평등이비실제,

실현불가능성, 비일상이라는면죄부를가지고드라마속에자연스럽게숨어들수있는공간을만들어주

었다. 텔레비전의판타지드라마에서발견되는이러한특징은지상파, 케이블․종편간에차이가없었다.

흥미로운 것은 인간형 초능력자보다 신에 가까운 초월적인 존재에게서 기존의 젠더 전형이 더 부각되어

나타났다는점이다. 이러한특징들을종합하여, 텔레비전드라마의젠더정치는인물의일상성과실제성

에서, 즉일상의소재에서판타지영역으로숨어들었다고결론내렸다.

핵심어: 텔레비전판타지드라마, 젠더전형, 텍스트분석, 인물분석, 여성주의
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